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45. Trillo/Fried 
51. OXIDO 
64. Martini/ Maltona 
72. Crist 
74. Pont 

78. Pose/Quattordio 
82. Lizán 

86. Max Cachimba 
91. Barreiroi 

Solano López 
99. Nine 


m 13 EL CARTERO U 14 LA 
FERRETERIA/ Spataro-PoJo- 
secki ■ 26 IMPERIOS GA- 
LACTICOS Croci U 42 EAST- 
WOOD !M i nghetti m 70 LA 
COSA EN EL CINEEatetía ■ 
85 TUERCAS Y T0RNILL0S- 
/Poloseckí ■ 


nos Aíres. Diredor Andrés Cascieti, Direc- 
lor de Arte Juan Manuel Lima. Dibujan y 
escriben todos los que figurón en el índice. 
Asistente de Diogramoción Adrián Zahfut. 
Coordinación general Ricardo Camooli. 
Asistente Daniel Micjani. Fotografíe Tito 
La Pama, Producción gráfica Carlos Pé¬ 
rez Larrea y Alejandre Turiansky. Ar¬ 
mado Oscar Pereira Ouarte Jorge Bre- 
aa'Aríeí limo Norma Maneo *~ 


garAriel urna Norma ¡nazzeo jóse ve 
tuca'Jorge D' Andrea. Corrección Ciara 
Ortiz (Encargada). Cristina Roíania Afi¬ 
elo Bercovich Alejandra Cambarte, 
Laboratorio Eduardo Barrero/Alberto 
Molina/Alejandro Ahilo 1 Porcel de Pe¬ 
ralte! Miriam Vareta 1 Pabia Soba Al¬ 
freda Sanft/cbo Raúl Montiel. Fotocom- 
posiciór SuperTypeS.A, Editada por Edi¬ 
ciones de ¡a urraca S.A. Director 
Editorid Andrés Casciofi. Asistenta de !o 
Dirección Editorial Nora flonis.Jefe de Co¬ 
ordinación Juanlahlut, Gerenta de Admi¬ 
nistración Silvia de ios Santos. Gerente 
de personal Rodolfo Proío. Secretoria de 
Gerencia Patricia OrfilaCristina Bofa- 
bio. Jefe de Circulación y Ventas Jorge 
Bognera. Publicidad Cania de la fuen¬ 
te (Jefolr Oscar Deufsdi ¡Venia s)r Aída 
Tuero ISecretario ). 1 Sandra Cortcbarrío- 
M Ciara P odéstá (Productores indepen¬ 
dientes). Archivo lilla Ferreyrc Rubén 
Altamirano Claudio Echevarría. Re 
ceoción Gustavo Alvaren Marcela Pé- 
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3. El Tomi 

18. Barteiro/ Saichann 
28. Nine 

32. Saccomanno/ Páez 
38. Fontanarrosa 


L 
















JUANA NO DUERME EJ T omi 




l 


f 


■ - 



•* 


J UANA-NO-DUERAAE 





PAíWíltóPtéS 
MUyúfc&ADísLMAR 
MlVoy^A Dfc LC5 

V •fi@ofiCN 8 & x 


y jila 



J’V, ■ 



■r 

Jfl 

' 

R | £■ 


■ M 


| 

r-i 


ruino 


3 





























































t 



■¡¿<awvw\ 

\}[ty£>CONÑ 


/// Mi. COKrtO . 

yw MowtoM Di \ 

Püf fcAOAMDi? PAf\JTAk?W J-O 


* 


fltiíü 











































































ftERto 






































































V$%X> NO flí\t C&A 
WllAN/,, Pifio UNAM 

\l\éHíWlMVO ¿OKJ U 
v AUAOHAPA- PbR 


A¿k>n 


(A £>o 


¿CCXAO& 

















































A 



5b íA PAGABA XÁÜkx&o 


¿fOAUTA mA^Mltwn^A^ 
O- 0A0CO 5€, AíiOABA 
MA5y/v\AS,„ 


\ 


nm 
























































* 



IN^A¿IA && 


' ,„p ~ 

¿Ayo AL- MP&. /M)éArn^v5 
, YO OoRaaIA,,, 


Uto AISLA, rn\PUi 

t\YR.Oi\ffi0 A € 




gílSLRO 










































































































CU£MVO 


'AMOS A 


UNA£PC£ 


TALON 


O fot HAPft O^XOOCMO ^ ^ 

L VCtoZ.'it a&2A¿APAVé¿ 
MA5- \MO?ORXA%\¿. ^ 



\m\ 

¡¡5 \ 

l \ . \ 

V .-•• ■' \ 

\ \ ~ - Tl 

1 


































































/ pk ífayo&idtM \ 

4U Tt?AUA Ffc^UMAPA, 
M¿ ^WTD ew lA M£4A- y 
to%ALCAM20 DMA PAND&7A 
COIü DW MARAVi UC>5<? 
pDUO ASADc?//. 


urna 





































































































4 


4 


* 


* 



' NOS FUIMOS A 

¿amina? «, m Dtto oyí 

Mi ©A A MOS'ngAfc uA 
^-TUMBAS D£ OH w2d y 
s ' P4- UN MASiWíí^Qíí' 


jj f 


DoS iNCOtóPDftMiSM 

<SU¿ ÍS1ABA éM'rfe 




* 


« 


FíEüRQ 





































































































7 ?Aua 

áMrOMOg¿/V\^ CVMXO 

iLtdkitK / i 

v AMOtfADA& VOLAD# 


y IA VipA < 

noí££$o,düo- 



L¿,V\DAr£$ 


« 


fifraq 




































































ios decanos. A los que llegaron 
después, quiero decirles que el 
material ha sido siempre rico y 
de primer nivel para estudiar 
este tipo de expresión gráfica y 
artística. En sus números figu¬ 
raron los mejores artistas na¬ 
cionales y extranjeros, y apare¬ 
cieron nuevos, con páginas a 
color y abundantes cuando se 
pudo, y hasta con encartes de 
posters, siempre con su impre¬ 
sión a buen nivel contando con 
los medios técnicos y papeles 
locales. Analizando a FIERRO, 
en una lectura y observación 
profundas, se aprenden los 
cómos y porqués de las histo¬ 
rietas ilustradas en lecciones 
de los mejores dibujantes. Todo 
con ese matiz singular que da a 
la creación nativa el lugar que 
ocupa en los centros editoria¬ 
les de todo el mundo. 

Ahora, ya “sexagenaria”, FIE¬ 
RRO se enfrentará al problema 
y a ias exigencias muy propias 
de esta madurez. A los 60, no 
se perdonan las que antes sólo 
eran hazañas licenciosas. La 
“tercera edad” tiene el deber y 
la responsabilidad de sostener, 
mantener y superar el currícu¬ 
lum de la época de oro, buscan¬ 
do permanentemente nuevas 
ideas que la renueven cada vez. 
Por eso mi carta y mis felicita¬ 
ciones por la tarea realizada. 
Por todo lo que han hecho y 
también como buen pecador 
arrepentido, mis disculpas por 
los palos que les di, que anclan 
publicados por ahí. Es por amor 
que se aporrea, ya lo dice el 
refrán. Ha sido por quererlos 
mucho y valorar todo lo que ha¬ 
cen. 

Sigan aguantando. Todos so¬ 
mos “sobrevivientes Y los 
seguimos precisando. Sigan 
siendo otra esperanza viva. 

Mi afecto. 

José Juan Bozzi 
Capital 


Empezar esta carta diciendo 
que les escribo por primera vez 
y todo lo otro, aunque es verdad 
está muy gastado. Paso a lo 
que interesa. 

La última etapa con Caín de 
Barreiro y Risso {cómo mejoró 
desde las épocas de Columba), 
el genio de Nine y ese tipo que 
se llama Pez, es de gran cali¬ 
dad. El papel, el precio y la cri¬ 
sis rebotan y no perjudican el 
buen material. 

Y eso es lo único que pretende¬ 
mos los lectores de FIERRO. 
Nunca más cierto el “historieta 
para sobrevivientes”. Ahora 
bien, me cayó muy mal la carta 
de un tipo, no recuerdo el nom¬ 
bre que pedía la cabeza de los 
posmos y se alegraba de que ya 
no hubiera tantos {¿indirecta a 
don Figoneras?). 

Creo que si se refiere a los Mar¬ 
celo Pont, Maitena, Saichann 
{que sí lo menciona y acusa) y a 
otros artistas que la rompen, 
verdaderamente está errando 
la puntería. Sería mejor que 
deje de escribir cartas y vaya a 
ver Cipayos, seguramente le 
encantará. Creo que lo nacional 
no pasa por ese lado. Me valgo 
de esto citando a Oesterheld; 
él creó ¡a historieta seria en la 
Aigentina y con conciencia na¬ 
cional. Y no le importó {porque 
no fue obstáculo) que el sargen¬ 
to Kirk fuera yanqui o Mort Cm- 
der viviera en Inglaterra. Es el 
punto de vista, la entrelinea, lo 
que hace algo nacional. 

Creo que Bronx tiene mucho de 
la problemática argentina. 
¿Acaso no toman los jóvenes 
más coca que mate? ¿Acaso 
las FM no pasan un 99% de 
música en inglés? En otras pa¬ 
labras, negar una realidad (que 
nuestra sociedad tiene una 
idiosincrasia propia pero tics 
extranjeros) no es patriotismo. 




F ura A SOPLAR EN 
EL CORREO EL AÍRE 
DE AQUELLA POLEMICA 
NUNCA CERRADA: ;0UE ES 
LV HISTORIETA NACIONAL' 
UN LECTOR YA CANTO, Y 
ESTA ESPERANDO QUE SE LE 
RETRI QUE. MIENTRAS El 
CARTERO RECOGE,AIRADO, 
LAS CARTAS, OTROS, HARAN 
LO MISMO, PUNTUALES, 
CON EL GUANTE. MIENTRAS 
TANTO SEGUIMOS INVITAN¬ 
DO A NUESTROS LECTORES 
A QUE VENZAN DESGANOS Y 
TIMIDECES Y ESCRÍBAN. ES- 
TAMPILLADAMENTE, SUS 
OPINIONES. 


Es ceguera. Después de todo 
no creo que Bronx y el mundo 
que pinta, sea el paraíso, ni 
tampoco Saichann. 

Me despido con una pregunta: 
con ef alejamiento dei anterior 
encargado de redacción reem¬ 
plazado por De Santis ¿tam¬ 
bién era necesario cortar El Me¬ 
sías Eléctrico? Una lástima, era 
una brillante novela en capítu¬ 
los, síntesis de la nueva litera¬ 
tura argentina, como el resto 
del material de FIERRO lo es de 
nuestra historieta, 

Pablo Muñoz 
Capital 


CARTAS PARA CANJEAR 


Martin E. Larrea, de Capital, 
nos felicita por los 5 años, y nos 
cuenta que se ha propuesto, 
incitado por el aniversario, 
completar su colección. Le in¬ 
formamos, entonces, que en la 
editorial se venden todos los 
números atrasados, al precio 
cfel ejemplar que está en ia ca¬ 
lle. Rubén Manfredi y Alberto 
Uberti, quieren ponerse en con¬ 
tacto con otros lectores de la 
revista para comprar, vender o 
canjear todo tipo de publicacio¬ 
nes dedicadas ai comic, para lo 
cual dan su dirección: Av. Pelle- 
grini 1164, Rosario. 


ADVERTENCIA 


Nos ha llegado el rumor de que 
en Mardel Plata, hay una suerte 
de "agencia" que cobra a guio¬ 
nistas y dibujantes para hacer 
el contacto con FIERRO . Ante 
esto, queremos hacer saber a 
nuestros lectores que no exis¬ 
te ningún representante de 
este tipo de FIERRO, y que los 
autores nos presentan e mate¬ 
rial directamente a nosotros. 
sin intermediarios. 


FIERRO 


POSMOS SI 


MEMORIA V BALANCE 


Ai ferretero mayor Andrés Cas- 
cioli: 

El primer número de FIERRO, 
en la sección lectores, invitaba 
a escribir, opinar y disentir. Eso 
fue en septiembre de 1984, 
año en el que muchos nacimos 
a una nueva y desconocida for¬ 
ma de pensar y de sentir: la 
democracia. Esa experiencia, 
que como todo parto tenía tanto 
de doloroso y fascinante, creó 
mundos de expectativas colee 
tivas e íntimas y cambió nues¬ 
tras vidas inexorablemente. En 
esa época, fruto también de 
nuestras esperanzas, nació 
FIERRO. Revista que vino a lle¬ 
nar un vacío, como pontificarían 
los clásicos prólogos, pero NO 
a “rellenar un pozo con escom¬ 
bros” sino a ser una revista de 
excepción por sus colaborado¬ 
res, estudios, críticas, análisis 
y presentación. Todo eso nove¬ 
doso y único en ei medio local. 
La hemos visto crecer. Tengo a 
mi vista la colección completa y 
ahora* llega al número 60. Así, 
todos juntos, a mí me es fácil 
seguir su evolución, que es 
también la del país en los últi¬ 
mos cinco años. No porcasuaii- 
dad ustedes eligieron como 
subtítulo el de HISTORIETAS 
PARA SOBREVIVIENTES. Nada 
mejor para esa época y la ac¬ 
tual. 

Es difícil o imposible, para no 
ser injustos, decir si FIERRO 
mantuvo siempre el nivel y em¬ 
puje inicial, que fue excelente. 
Es imposible sustraerla a ia 
curva que marcan estos años 
del país. Y porque como toda 
cosa viva crece y se modifica 
permanentemente. Por eso es¬ 
timo que debe ser juzgada en el 
conjunto de sus 60 números de 
aparición. 

Cosa que no todos podrán ha¬ 
cer, merece a explicación de 



















cierra en su estudio, para 
dibujar, sin levantarse, 
seis ñoras por día. Traba¬ 
ja rápido e intensamente, 
para compensar el tiem- 
po de sus viajes. Poraue 


capo de esta mesa 
el control sobre é 
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ESPAÑA. La editorial Ikusa- 
ger lanzó el libro El Sur, com¬ 
puesto por siete relatos que enlocan los 
diferentes puntos de vista del sur con los 
países del hemisferio norte. Cada autor 
aborda un tema, HowardCheykin se 
ocupa del diálogo norte-sur, luis Gar¬ 
cía analiza la guerra, y el tema del 
dinero está en monos de Juan 5astu~ 
rain y Alberto B recela. El mismo guio¬ 
nista tiene otra historieta con Enrique 
Breccia y, el libro se completa con traba¬ 
jos de AÍtarriva, Prado, Andreas y 
Costéis. Eushol Pie tures International 
está produciendo uno serie de 13 capítu¬ 
los de 26 páginas cada uno bajo el titulo 
de Cómic , ei 9 o arte. Sus guionistas y 
asesores son Román Guoem y Ja¬ 


vier Como.. 

nocedoresde 


listamente este dúo de co- 
a historieta publicó recien¬ 
temente el libro los ccm/cs c/e Hollywo¬ 
od. En el mismo se muestran aquellos 


ol cine, (a radio, la novela, el teatro y la 
televisión. El mismo está separado por 


luesfro compatriota 
yo está encargado de la dirección y 
coordinación de la obra de cien fascícu¬ 
los Maestros del jazz. En los rotos que le 
deja libre esta tarea escribe algunas de 
las biografías dedicadas a los grandes 
del jazz, como Bud Powell, Charle Mín- 
gus, Eix Bemderbeke, entre otros. 


CUADRAOS EN CINE. V 

niendo en cuenta el éxito alcan¬ 
zado por Bafman, se están llevando al 
cine otras historias nacidos en la historie¬ 
ta. Se acaba de filmar El retorno de la 
Cosa de/Pantano (serie que fue populari¬ 
zada por Bemi Wrightsonj. Sus per¬ 
sonajes principales fueron interpretados 
por Dítfc Durad; y iouis Jourdon. Otro 
personaje que esta a punto de pasar a la 
pantalla es el Sargento Rock, que fue 
dibujado por mucho tiempo por Joe Ku * 
f>ert. Su productor y protagonista es 
Arnold Schwarzenegqer. Por ultimo, está 
en proyecto la segunda parte de Ann ie lo 
fiuedanifa. Ei anter or film fue dirigido 
por el desaparecido John Huston. 


1UTO. En Brasil falleció afecta- 
—_ do de SIDA, Henff/, uno de los 
creadores más populares de ese país, 
outor de tos mon/ifos. En Barcelona mu¬ 
rió, a los 32 oños, Caíonge, uno de los 
buenos dibujantes de ¡o ultima genera¬ 
ción y colaborador asiduo de El Víbora. 
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BSTBANO Alberto 


En su casa 
de Haedo, donde vive 


mas de tres 


se en 


sigue viajando, con 
cuenciá, aunque ya no le 
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o en Parts es lo mismo que 
estar en Buenos Aires" 


dice, aludiendo a ía canti 


de veces que las ha 
visitado. El deslumbra¬ 


miento, dice, pronto $e 
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pierde. "Ahora estoy ter¬ 
minando ei cuarto episo¬ 
dio <de Perramus, y por 
un tiempo Sarao la corto, 
porque ya nevo crnco 
años y cuando se trabaja 
mucho tiempo en una his¬ 
toria se corre el riesgo de 
amanerarse, de tener re¬ 
cetas, que es lo que me 
está pasando. La conti¬ 
nuidad hace perder crea¬ 
tividad porque no se pue¬ 
den cambiar los persona¬ 
jes, la manera de 
trgbójar, y se pierde entu¬ 
siasmo. Hablo, por lo me- 
nos, de mi caso." 

NAC & POP "Yo 

soy popular por perma¬ 
nencia , por antigüedad, 
no porque lo seo en el 
estricto sentido de lo pa¬ 
labra. Mucho más popo- ‘ 


lares son otros dibujan¬ 
tes, en cuanto ol conoci¬ 
miento de la obra y 
legiones de seguidores, 
que yo no tengo. Soy po¬ 


pular por permanencia: 
llevo 52 años dibujan¬ 


do... No me ha preocu¬ 
pado nunca el lector, di¬ 
bujo lo que me gusta , 
Una vez que el dibujo es- 


poco me preocupa su 
destino, si va a tener o no 
repercusión. Muchísimos 
trabajos míos no se han 
publicado nunca ni se 
van a publicar. Otros no 
han tenido mayor reso¬ 
nancia. Si hubiera un best 
selfer en la historieta, yo 
no lo sería." 

(Breccia muestro 


una lujosa edición frdnce- 
sa de sus versiones de 
cuentos de Jear» Ray, 
Poe y otros autores, en 
color. Las Historietas sin 
globos en las páginas pa¬ 
res/ para que no entor¬ 
pezcan el dibujo, yen las 
oares, los cuadritos con 
os globos, en blanco y 
negro, y bocetos. Eran 
trabajos que por su auda¬ 
cia, por su modo de tra¬ 
bajar en ei límite mismo 
de la historieta, habían 
quedado sin publicar, y 
que el editor recuperó. 
May un conflicto siempre, 
dice Breccia, entre ía ne¬ 
cesidad de que el dibujo 
se entienda, y fo que se 
quiere hacer. Eí límite en¬ 
tre lo figurativo y lo que 
ya no lo es.) 



















































































wwií es uno efe 
ios pocos casos que co¬ 
nozco de un dibujante vis¬ 
ceral, con temas, que a la 
vez es un éxito, tn Fran¬ 
cia es el más popular, el 
más vendido, con un di¬ 
bujo fuerte e historias inte¬ 
ligentes. También ha tra¬ 
bajado mucho con la lite¬ 
ratura. De los dibujantes 
europeos es el que más 
me gusta." 


OMIC 


re una 


era ameit trabajar con el. 
La Batalla de las Termopi¬ 
las, por ejemplo, estuvo 
un año parada". 

(Después de Perra- 
mus, piensa abocarse a 
uno de dos proyectos. 
Uno es víeio, viejísimo, 
dice: desde nace 20 años 
tiene la idea de hacer el 

"Informe sobre cíe¬ 


te, pierde la historieta. Si 
potencia la historieta # 
pierde la obra. És muy 
difícil encontrar él equili¬ 
brio. Yo tengo mucha ex¬ 
periencia en esto, porque 
■ llevo adaptadas muertas 
obras. Creo que !a más 
lograda fue "El cora¬ 
ron delator ", pero era 
un tema que se prestaba. 
'La gallina degolla¬ 
da' , de Quiroga. 'Los 
mitos de Chtulhu', de 
Lovecraft, én cambio, 
fue muy difícil de adaptad 
y:-granear , difícil para 
Buscaglia, el guionista, 
y para mí. No se podía 
eliminar demasiado tex¬ 
to, entonces se pecaba 
de mucho texto, se con¬ 
vertía en novela ilustrada. 
Éntre ¡as últimas cosas, 
adaptaciones: de relatos , 
están las aüe hice con 


meras decadas del Siglo, 
como los que leía, según 
el comienzo de "Él tu¬ 
gúete rabioso", Sil¬ 
vio Astier, y cuyo em¬ 
blema son- la 5 aventuras 
de Rocambole. En una 
repisa hay cráneos de 
monos y de aves, presidi¬ 
dos por uno humano, y 
aunque no es una colec¬ 
ción, se le parece, "ios 
he ido juntando con lós 
íce Breccicu ’-'d 


ges en el cual un hombre otro es 
qürere dibujar todas las 
cosas de! mundo, y ese 
aleph termina teniendo ía 
forma de su cara. Tam¬ 
bién él, ha dibujado su 
cara en sus historietas, 
siempre distinta, a modo 


ser una Utopía, dice: "Nc 

creo que García Már¬ 
quez dé l o, autoriza 
cton 


que 

una vez que termine 
rerramus es, todavía, || 
una duda). 

LA HISTORIETA. 

"Yo no íéo historietas. No 
es un género que me 
atraiga. Nunca he com¬ 
prado revistas dé historie¬ 
tas, n i de pibe. ¿ Por qué 
hago , entonces, historie¬ 
tas? Porque me gusta di¬ 
bujar y me gusta narrar 


otras apetencias, le gusta 
el fútbol y Gardel, que en 
realidad decía que no le 
gustaba. B$ un homenaje 
que le hicimos con Sas- 
turain. Borges es el 
guía, el maestro de todos 
Tos otros personajes. Si- 


anos 

A! alcance < 
mano tiene una r 
mental versión de la 


Carpent/er. Van a salir 
en Francia en libro ." 


de la noche' 

trac ion es de Tí 
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DESPEJADO el living de su fun¬ 
cionalidad hogareña, con los 
chicos maniatados y ei perno 
amordazado, las luces se en¬ 
cienden en la pequeña habita¬ 
ción iluminando el sueño del 
canal propio. < 

Una o dos veces por sema¬ 
na, la casa se convierte en el 
precario estudio de televisión 
de donde parten las señales 
que serán recibidas por los veci¬ 
nos más próximos. De unos 
seis kilómetros, según la poten¬ 
cia del equipo y la altura de la 
antena, es el alcance variable 
que se obtiene con un instru¬ 
mental ‘ ‘fatto en casa '' que ori¬ 
lla un costo de dos mil dólares. 

Desafiar la omnipotencia y 
el discurso prefabricado de los 
grandes medios electrónicos 
parece una ilusión, pero, aun¬ 
que el fenómeno todavía no es 
masivo en todo el país, la pre¬ 
sencia de los canales truchos 
será difícil que retroceda, más 
allá del resultado final que ten¬ 
ga la pugna legal por el control 
de las ondas. 


EN AVELLANEDA, a pocas cua¬ 
dras de la otrora famosa isla 
Maciei, todo está listo para la 
primer emisión del Canal 4 
Televisión Alternativa 
Comunitaria. Una videoca- 
setera, una cámara VHS, dos 
lámparas de 300 W, un telgopor 
en la pared, dos cuadritos pres¬ 
tados por un vecino, el pequeño 
equipo de trasmisión más la an¬ 
tena encaramada en el techo, 
son todo el aparatejo técnico y 
escenográfico de fa primera ex¬ 
periencia de este tipo que se 
realiza en esa zona de Buenos 
Aires. fH-' $9¡Í§fK .§É£¡ 
La salida de la señal al aire, 
con eí logo del canal, desata la 
emoción, el 5 de agosto de 
1989. Una decena de jóvenes, 
algunos salidos de escuelas de 
cine, otros con experiencia en 
radios comunitarias, se quedan 
hipnotizados ante la pantalla, 
azorados por su bautismo de 
rayos catódicos. Media hora 
más tarde, ya de vuelta el grupo 
que salió a informar a los veci¬ 
nos la novedad, comienza la 


















































































programación: Una cortina con 
imágenes del puente de ia Boca 
y un cielo cruzado velozmente 
por nubes. En directo, desde el 
estudio, un joven presentador 
explica su mágica aparición en 
las pantallas: “Somos el canal 
de Avellaneda, no tenemos los 
medios de los canales grandes, 
pero estamos acá para que la 
gente de Avellaneda tenga un 
lugar donde expresarse y un 
medio que le sea útil", Ensegui¬ 
da se pasa a los hechos. Una 
encuesta callejera sobre la ne¬ 
cesidad del canal. Hay más 
asombro que opinión entre los 
encuestados. aunque todos 
prometen verlo. La imagen vuel¬ 
ve al estudio y la cámara recorre 
"las instalaciones" y muestra 
las condiciones de trabajo. El 
locutor anuncia un cortometraje 
infantil. Después, se inaugura 
el noticiero local, con una larga 
nota en la Sociedad de Vecinos 
de la Isla Maclel y en la Coope¬ 
rativa de Vivienda 

Mientras dura esto, el ca¬ 
marógrafo tiene 15 minutos 
para conseguir el testimonio de 
alguien que en ese momento 
esté viendo al nuevo canal. Co¬ 
rre dos cuadras. Se mete en un 
almacén. Arriba hay una familia 
viendo cómo sus vecinos salen 
por la tele. En diez minutos se¬ 
rán ellos mismos los que ha¬ 
blen por la caja que, por unas 
horas, dejó de ser boba. 


¡as intendencias no opusieron 
trabas a la salida de los canales 
y la participación de funciona¬ 
rios y concejales es habitual en 
sus programaciones. 


EN LA PLATA y en algunas inten¬ 
dencias del Gran Buenos Aires 
existe un registro de interesa¬ 
dos en la instalación de nuevas 
radios y canales en eí ámbito de 
la provincia. En los papeles, 
éste es el único paso legal que 
pudieron dar los “truchos", 
aunque, todavía esto no los au¬ 
toriza a transmitir. 

Mientras que el Ministerio 
de Gobierno de la Provincia, ha¬ 
bla de un futuro con 30 nuevas 
emisoras de TV y el Director 
Nacional de Radio y Televisión, 
Martín García , convoca a 
"liberarlas energías y planificar 
la instalación de estaciones de 
radio y televisión", en el COM- 
FER todavía no existe una defi¬ 
nición concreta respecto de los 
canales no legalizados. 

"Una iey de radiodifusión 
que de'cabida a las expresiones 
comunitarias y eí otorgamiento 
de una frecuencia para los ca¬ 
nales de baja potencia, es todo 
lo que pedímos para poder cum¬ 
plir normalmente con nuestra 
función social", explica Enri¬ 
que Strauss, integrante de 
la Cooperativa Nueva Co¬ 
municación que pone en ei 
aíre, una vez por semana, al 
Canal 4 de Lanós. 

Tanto en Alejandro Korn, 
como en Avellaneda y Lanús, 


“LA POSIBILIDAD que tene¬ 
mos nosotros —dice 
Strauss - es la de establecer 
una comunicación directa entre 
la gente de un lugar determina¬ 
do. Los canales oficiales no 
pueden hacerlo. La idea es ser 
receptor de ¡a producción cultu¬ 
ral que existe en cada barrio y a 
ia vez vehiculizar las necesida¬ 
des que puedan haber: No tiene 
ningún sentido oponerse a que 
esto se desarrolle .‘' En Lanús, 
el Canal 4 comenzó a trasmi¬ 
tir en enero de este año, reali¬ 
zando salidas al aire desde dis¬ 
tintos barrios, con una cobertu¬ 
ra minuciosa sobre los pro¬ 
blemas sociales de cada lugar. 

Ei material de los videastas 
argentinos e incluso la obten¬ 
ción de cortometrajes a través 
de embajadas extranjeras, son 
habituales en la programación 
de estos canales, que no dejan 
beneficios económicos para 
sus responsables, pero que re¬ 
ciben publicidad de pequeños 
comercios, que permite la conti¬ 
nuidad del medio. 


EN ESTOS TIEMPOS de privati¬ 
zaciones, es difícil pensaren la 
horizontalidad de los mensajes, 
a no ser por estas experiencias 
armadas con los requechos tec¬ 
nológicos que van quedando en 
el camino. La posibilidad exis¬ 
te, La magia televisiva, ya no 
está sólo en manos de los due¬ 
ños del circo y ahora sus secre¬ 
tos los comparte una multitud 
que tal vez sepa sacar de la 
galera, algo más que pescados 
con olor a podrido. 


T Ademas de constituir un organismo dé colaboración 
técnica y profesional ,- : At££0 reclama ja existencia dé 
un porcentaje de trecuencias televisivas para ios organi¬ 
zaciones intermedias, como universidades, sindicatos, 
escuelas, asociaciones barriales y comunitarias y un 
mapa comunican ¡onal que permita a los canales de baja 
potencia actuar en un marco de plena legalidad. 
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CHATARRA 


ESTE LAR 

"La ciencia ficción será vista desde aquí, 
desde este Hemisferio Austral 
que también forma parte del planeta." 

Héctor Germán Oestertield 



"La diplomacia tiene 
un lenguaje y una serie 
de actitudes características. 
Las relaciones entre 
representantes de las 
naciones soberanas, llevadas 
estrictamente de acuerdo 
con el protocolo, son 
estilizadas y embrutecedlas. 

La frase'desagradables 
consecuencias' se convierte 
en un sinónimo de guerra, y 
'arreglo conveniente ' 
de rendición. (...) 

Junz sentía que la repulsión 
iba creciendo en él. ¡Un 
planeta lleno de hombres 
nada significaba ante 
los dictados de una 
necesidad económica!" 
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IMAGINAS imperios que o barcón incontables sistemas 
estelares habitables, galaxias enteras o más, es un recurso 
imaginativo f'frameworlc") típico de la CF anglosajona, un 
imaginario que extiende en el futuro y en el espacio el 
actual dominio mundial de una cultura y de una raza, como 
yo lo señalara el crítico estadounidense Don oíd Wo/Í- 
heim. Aunque un imaginario de segundo grado o condi¬ 
cional, ya que resulto inimaginable si en primer lugar no se 
postula como factible el viaje hiperíumímco, o sea el trans¬ 
porte ultrarrápido a través de los abismos estelares (con 
transportes sublumínicos como los que conocemos hoy, la 
expansión interestelar daría lugar a otro modelo, de cultu¬ 
ras aisladas-derivadas). 

La paternidad del recurso se suele asignar a fsaac 
Asíme^ que lo ideó con los relatos originales de lo serie 
Fundación {a partir de 1942], basándose en la Historia 
romana del ingles fdvvard Gíbbon [1776). Él antecesor 
de este imaginario fue un escritor inglés secundario, Ro- 
bert Wiíliatn Cok, quien hacia 1900 imaginó un Impe¬ 
rio Británico extendiendo su dominio hasta las estrellas, sin 
perder las características Victorianos. Y, precisamente, 
cuando el Imperio Británico era demolido por las bombas 
alemanas, en los años '40, fue cuando el joven Asintov 
pudo desarrollare! imaginario susfituíivo, el imperio de tipo 
romano-yanqui, a la par que la destrucción de Europa abría 
el espacio para que se desarrollara el imperio estadouni¬ 
dense con ¡a decadente Inglaterra como socio menor. Antes 
de eso los escritores angloamericanos de los años '30 
como E. E. "Dot" Sm/m (Patrulla galáctica, 1937) 
imaginaban confederaciones de mundos. 

Uno vez más ia CF actuó como representación colec¬ 
tiva de los ansias ocultas o no de la cultura anglosajona. El 
modelo de futuro imperial asimoviano enseguida fue apro¬ 
vechado como tema centro! o felón de fondo por numerosos 
escritores, Así el pujante y patriótico Roberi Meinlein lo 
extendió pasoapaso en una serie de cuentos, la Historia 
del Muro (1951), pero mientras Asímov—en definitiva 
europeo— se centraba en la decadencia y coida de tal 
imperio, Heinlein prefirió ocuparse de la lógica y conflic¬ 
tos de crecimiento. También Van Vogf uso el esquema 
románico imperial —aunque la rúente en este caso fuera el 
C/audt'o de Roberf Graves —, y siguieron usándolo 
infinidad de escritores de "space opera" (novelitas espa¬ 
ciales) como, por ejemplo, iémond Hamilton en la 
deplorable Reyes de las estrellas (1949). Más reciente¬ 
mente es patrimonio de autores de expresa actitud reaccio 
nana, tal vez una añoranza por le "muitipolarización" del 
poder mundial c partir de los 70, como Jerry Poumelfe 


en la serie de novelas que escribió ¡unto con Larry Nivea 
(v.g, £/marf/ffo de lucifer) . Entretanto la CF anglosajo¬ 
na se introversa en los ‘espacios interiores'' o caía en el 
escepticismo, Asímov continuó el ciclo de novelas imperia¬ 
les (como ya lo reseñamos en Fierro 39), coronando su 
Historia futura con el surgimiento de una mente universal, o 
sea un dios panteísta. 

Recordemos que el Impelió Galáctico asimoviano no 
surge a partir de ¡a Tierra —radíactivi zada y olvidada- 
sino a partir del planeta Trantof, que se impone por una 
sagaz organización comercial y una eficaz diplomacia, 
apoyada —eso sí— por su potente flota estelar. La econo¬ 
mía de tal imperio se basa en el capitalismo de mercado 
paissez faite"}, mercado "libre" desde luego controlado 
por Tmntor;yw ideología poiiíica no pasa del "darvinis¬ 
mo social" o feroz competencia entre los individuos para 
que sólo triunfen los más duros y astutos, es decir lo opuesto 
al "socialismo" (en la Argentina diríamos "justicialrsmo”' 
que implica un papel moderador e igualador del Estado. 
Estado imperial galáctico es apenas una superestructura 
po/íiico-mrfitar. destinada como el imperio Romano tardío, 
meramente a proteger los intereses de ios grandes "dom/- 
nus", y como aquel imperio es reemplazado por los bárba¬ 
ros cuando ya no sirve para tal fin. En una novela ejemplar, 
si bien poco recordada, Las ccrrientes del espacio 
(1952, ver cita!, Asímov dése, ¡ce un planeta, Flama, 
sujeto a una doble dependencia: un planeta militarista 
clasico, Sark, lo oprime por la fuerza para explotarlo 
como productor agrario (de una fibra que sólo es posible 
cultivar allí); a su vez e! militarismo de Sark es sostenido por 
ei opulento Trantor, que compra y comercializo dicha 
producción agraria. 


E 
















Cualquier parecido de !a metáfora con le realidad, 
es en CF, puro rerleio transíiaurado. Por eso desde nuestra 
posición sudaca-periférico no pueden escribirse imperios 
espaciases come imaginario central; si como lo otro, ia 
presencia opresora y condicionante de los personajes. 
Estos suelen seguir e! prototipo de un nativo colonial contra¬ 
tado o enganchado por el Imperio y que forcejeo para 
zafarse, o bien de un franco resistente contra lo dominación 
imperial; en ambos modelos los antecedentes son los hé¬ 
roes de Oesferfje/cí. En un cuento reciente de Súme! 
Barbieriy Santiago Oviedo, Los pobladores (fanzi- 
ne "Vórtice" 10,1988] los protagonistas son desertores 
de ia armada imperio! que luego de su motín naufragan en 
un planeta salvaje, donde involuntariamente, reproducen 
las relaciones de dominación y guerra que los hicieran 
desertar. Ambos autores en un cuento anterior (Condena¬ 
do a muerte escapa, revista "Clepsidra" 1986} des¬ 
criben el tratamiento que recibe, en un planeta furiosamen¬ 
te independiente, un supuesto espía de un planeta tipo 
trantoriano. El mismo Oviedo, solo o en colaboración con 
Alejandro Wassileff, ha publicado en distintos fonzines 
uno historia del futuro que es uno suerte de réplica contra¬ 
puesta a ias sagas de Heín/ein o Asímov: aquí Latinoa¬ 
mérica, " Sudameria ", está unido y dominada como 
sector de ia Tierra imperial, cuyos lemas son, por ejemplo, 
"un santo es más peligroso que diez amorales" o "el 
genocidio es energía y orden',.. Sólo hacia el siglo XXVII 


comienzan las sublevaciones organizadas en ia Tierra o las 
guerras emancipadoras de las colonias. Los personajes de 
estas historias son víctimas del poder establecido o bien 
instrumento de mala gana, que saben que son usados y que 

suelen articular como rebeldía una conducto ambigua, un 
sabotaje encubierto. Particularmente logrado está el perso¬ 
naje Enrique Orgambide, o "el asesino que no mata", 
un agente que perjudica a sus amos imperiales fraca sondo 
sutilmente o triunfando de modo lamentable. 

En cualquier ;.aso se trata de sogas que no cuajan en 
libros de gran tirado por la falta de un imperio editorial., 
cuya existencia sería antitética con el contenido narrativo; 
un producto más del 'margen", y no marginal: margina* 
do. Porque para escribir desde afuera del imperio y tener 
éxito parece ser necesario estar en otro imperio... o, al 
menos, en un planeta furiosamente independiente. 
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LA SEXTA entrega dé los premios 
mas Alta, ocurno nomos corno to 
anunciamos, el pasado 6/9/89 en el 
sótano de' la librería “Gandhi'. Recor¬ 
demos que es un premio que se otorga 
anualmente a la mejor producción del 
año anterior (por votación de los socios 


y al mejor cuenta medita 
(por jurado). Las anteriores entregas se 
realizarán en el auditorio " Promusíca " 
[ 1984 y 1985) y en el Centro Cultural 
“San Martín” {}986 a 1988). Pero ésta 
resultó un tanto deslucida pues la mayo¬ 
ría de las categorías, incluso la de cuen¬ 
to inédito, fueaecíarada "desierta" por 
jurados y votantes, y eso que —nos 
consta— había obras meritorias en con¬ 


curso (ai menos obras que en anteriores 
competiciones se habrían llevado un 
premio). De esta debacie se salvó el 
cuento corto La flota estelar de Rubén 
Tomasi, el que se llevó la categoría con 
apoyo de tirios y troyanos por su tono 
ligero y punzante ironía, encubierta 
bajo una total ingenuidad. Los restantes 
premios fueron nepóticos: se los lleva¬ 
ron el actual presidente del CACyF y su 
esposa... Y casi nos olvidamos del me¬ 
jor dibujante", que, al fin y luego de 
muchas semifinales, fue para el cáustico 
y persistente Gerardo N. Es té vez, algu¬ 
na vez colaborador de Fierro . 
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ro no ¡sabía sue 


POR. FAVOR, 
VICENTE. 

USTED ESTA' 

alucinando que 

LIBERO AL TIGRE. 


■ 




PIEM5E LO QUE LE CONVENGA, 
DOCTOR.CREA EN SU CIENCIA. 
YO CREO EN OTRAS COSAS. 
EN WitUAM BLAJí^ POft EJEM¬ 
PLO. AL LAPO DE BLAKÉ/SU 
FREUD ES UN POROTO. 


íi<rre r tigre, que flameas 
en las selvas Óe la noche 
¿qué' njano* que ojo; inmortal 

se atrevió a plasmar tu 

^ ;* . ■J-" ■ 

. aterradora simetría ? 



ES UNA SCO. EL 
TIPOQU£ LO HIZO 


...ES UN 

Animal 


r CREO QUE VOY 
A VOMITAR . ^4 














































































































EL TIGRE 


Guión: SACGOMANNO 
Dibujos ; PAEZ 





"EN IOS PRIMER PS DÍAS DEL 
OTONO ADVERTÍ QUE Mi 
NEJO DE LA FIGURA EN MOVI 
MIENTO ERA DE EECTUOSA, 
5E ME OCURRIÓ IR AL 
ZOOLÓGICO.., 



I "había btudiado LA P16URA HU mama, una revista y 

■UH DIARIO COMPRABAN MIS TRABAJOS. PERO NOME OABA 
POR SATISFECHO. PARA MÍ } EL MOVIMIENTO Sí ENCARNABA 



EN EL ANDAR MISTERIOSO Y PLASTICO DE ESE TIGRE 



ESO YA MÉ LO COHTd, VI 
CEN1E . YA VIMOS ¿US 

dibujos.también la 

policía los vio, y 


NO ENTIENDE .usted no 


ENTIENDE,DOCTOR.ES TAN 
IDIOTA COMO TODOS - HA/ 
OTROS MUND05,PER0 ESTÁN 






SI USTED NO COLAEORA,VICENTE, 
VOLVEREMOS AL ELEORMHXK. 
Y YO 0 UIÉÍ 2 O OUE PODAMOS sa¬ 
carle ÉL CHALECO Y QUITARLE 
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"EMPECE A IR TODAS LAS TARDES AL 7DOLÓr-Arn , 0260 QUE i 
UNA COMPLICIDAD CUTRE ESE TIGRE VIEJO,MAL ALIMENTADO 
OVJE ME PEDIA ALGO CON SO MIRADA ... “ am 


JN MORBOSO MECANISMO 06 
IDENTIFICACION, VICENTE , IOS 
&ARROTE5 DE LA JAULA RéFRE 
SENTABAN RW USTED LAS LIMI¬ 
TACIONES OÉ ’ 


51 A 

USTED LE f» 
RECE... 


"Y EMPECÉ 

A CORREGIR LOS DIBUJOS POR LAS 
NOCHES - ES CIERTO, ME M0LES1AW 
QUE EN TOPOS LOS CW JOS ESTU¬ 
VIERAN LA5 REJAS PERO ERAN 
PARTE PE U REALIDAD." 


"A MEDIDA QUE BORRABA LOS BARROTES, EXPERIMENTE UNA 
MEZCLA DE MAREO y EXCITACION .ME TRANSPIRABAN US MANOS 
COMO 5iME HUBIERAN METIDO EN UN HORNO ..." 


TENGO UNA 
IpEA.cYSI SUPR1 
MIS LAS REJAS? 












































































































cUN HORNO 7 UNA IMA6EN CU¬ 
RIOSA. ¿NO LE SUGIERE 
EL INFIERNO ?5U tt¡E' 
TA&LAk£ÉSCR\&ÍA 
SO&RE EL INFIERNO 
ENESAÉftXA,LA$ 
COSTUMBRES €- 
RANOTEAS.LA 
ICEA DE 1^00 
FUNCIONA 
REPRESIVA - 




¿IMRORTAS1 ESA 
NOCHE HICIMOS EL 
DE OTRA 




"¿OUE REJAS HABIA BORRADO, OU£ 

/CC &ARRO- 

tes 7'* 
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5E LO JURO 
£RA UN 

Tigre, 


* 

i 


u y era tarde cuando d sbujé nueva 

MEmE LAS REJAS, LQ5 BARRpTE5,''£ 


"ESA NOCHE / DE5PUE5 DE 

HACER EL AMOR, VOLVÍ 
AL TA&LÉRO 
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UNA PATOTA, 

¿E6URO a )£ 
ÍHJE UMA 
PATOTA ■ 


PERA ELLA 

dice Que pue 

W TIGRE. 


' ESTAW3SGA* 
CENOTE PISTE 
CUEN1A ? y ENCIMA 

c m un ataíue ce 

M32VIQS.^> 



QUE POR- 
<5?U£R4Á. CARNÉ 
PICADA, > 








'LA TEL£VI5ldM,L05 D1AR \OS,HO KA&LABAN PB 
OTRA COSA, EL CASO SERVÍ A PARA DETRAER LA 

ATFMriríkJ nc nrun< tciaac a ui 



ES RARO. H0V5E DESPLAZA JE OIRA 
MANERA, CON fMS ENEROLA. COMO 5! 
HU&tERA ALDO ARRANCADO DE LAMO- 

v 4. ^DORRA CE LA ña 

rnffiiiitfin\ móh. 


/A’ , » ^ ^ 
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Jr JM TN * tt ‘ * ^ 

m # A 

/ m V - 

■»j|F 

/ X. . / » * 

Jr HR | -*■ - 

(ft \ 
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£50 

tam&ién Me 

LO CONTO, 

_ vicewté. 


r 6LAKE HA¬ 
BLA OE LAAíME 
TRÍA, DOCTOR 
HOYO. _ 



CONCLUyE EN EL PRdxUAO NÚMERO. 






CATARSELO 


vqlv^RÉ a CONTAR HASTA el INPNITC^WASTA 
C2DE ALCiUJEN ME CREA . y 5] wo Mé CREEN 

NO IMPORTA. 
NO ES MI 

PROBLEMA-" 
























































SEMBLANZAS DEPORTIVAS Roberto Foatanarrosa 



El 8 ¿e rnatZo de 1$5 V me sorprendió,en 
mi función periodística,ciredando por las 
C3¡\eS de Bangkok, Thailandia,en un rick$hd\3 


Y me sorprendió aún mas,ja quejo no ¡be a bordo 
¿e\ r'ickjhaw.sino tirando de. e\. /-—-- 


Tan sobóos meses a tres', el periódico "Músculos 1 


Era la primera vez que un gallo argentino 
$d\la d combatir en el exterior y la pelea 
Sería confia el coreano jan Huyen Cok 


^ J — — ■ * — ^ 

Cri olios, fid 3 So lema "Siemprejunto a nuestros 
atletas”, me había destinado l a cubrir ¡a gira de. 

\¡\rop\nfo% ,por todo 17 


%po]dn 

Sorel 

'mundo 


j Coria ha sido la porfía, mis amigos i¡fí (os tres mi notos muestra 
crédito perdió un ojo frente al asiático, abandonando y—^ 


*Í3 imprevisión de sus 
apoderados, que no calcularon 
el cambio de'horario ,lievó a 
\ii>opf/7to a lanzarse a 
saludar el amanecer en 
p\ ena ri ña, d ¡stracc ión que 


Envié mis notas 3 Buenos Eli res j ¡como 

toda respuesta ¡recibí un telegrama 

jwCJ> / \ cCD-Y cerrado por 


B í n pdSdje de Vuelta,r¡i d¡nero,consegui trabajo 
en el ñckshduJ Y allí, el Destino, me tenía 

reservada una Sorpresa 



























































































































Rníbal N ic‘o\és Cepeda / ^ ~- 

é\ ex -mdndger Ignacio Bonio 


B$\oj +f ^bajando con esto? amigo? 
jdnqut?.{i¡ proS¡e?oY &>uffum g el 
futuro campeón del mundo de loS 

media no? , Ollie LdrkeJ JtagCá 


OW\e peleara mañana por la cotona contra el ^ 
fhd'dd ndé? Pbnom Pha-Tál vei no be suene el noi 
de Í3tkej, potaos estuvo en Corea. fué campeón 
—— cS^^^\en la Infantería de f^larma. 


n ¡ene id expresión propia de quién ha 

)-'-—^ —^^estado en i 3 5 r-P 

N nochera? )> 


OLliP 


La noche de la pela?,el viejo estadio "£>üvanna fom atestaba colmado 
pop dSooo energúmeno? __ Qfh 


Ha \nsto morir a muchos 
de sus compañeros^ 
Re dice que el j 


mismísimo rorai. * x „__ 

Me flrtharjo Sigve en\ ¡ 

Su campana.Petera 5^^ 
los amari líos■ Destrocaré ¡CP 
a Phu. , —yll^r 


Sin embargo, desde el primer minuto ,e! entusiasmo 
loca l Se ha aplacado//^ la impresión qoe, 
e\ asiático, Ha caído en una picadora dey~^" : .^V 
_-v carne/ ---^r■ v P ^ . 


\E$ notable,estimado? radioescuchas, la 
labor de lo? segundo? del thailanóé?, por 
recomponer ¡a expresión deésteAras 

el primer round / ^ ^ IXtL 


FIERRO 














































































































¡El Segundo analto \oé peor/, Y la campana \\Otta ve?, en el rincón ,505 rejundo?y el 


sorprende a Pb o'aferrado al tobillo del 
-as¿ ^aT\ ^ amer icario/ 


médicO'hicieron m 
reanímahío 


Fito.. ■ no ^oío safio 

5íno cpe logró < 
regresad con v/de 
a ^0 rincón tn?á? i a 
carnicería ^Y 
reiterada /"Y*^ 



ñgi fueron,también,el quinto j e\$e¡do asalfo? Ollie d Bípeda taba 
ñva\ con 0dñ8 W\ * . \!; . 

$5e?ind /vra I i . \V ¿ .:-. 0 S» ‘ 


rete> f er?ej minoía de 
devanad, $egonc}o0 

volvían a atetarlo para 
la Jocha . b 


■¡?r /CTO, abandono, o por 
pvni-05, el cinturón no A 
d odre" encapér£eie^^ 


























































































































Cuando olieron d combatir, Pbu inicio la 
fuga. Pero Larkej no fue por él 


¿P>r qué lo hiciste,muchacho? 
jle han ¿e$cd Ii fea do / ^ 


:(sJo se puede luchar contia un enemigo asífNo pueden pelear contra un enemigo Quecj 
j Se retira detrae de &v$ líneasl;lú le pega?, pero...él se retira ,seencapa a territorio 
^ T^\nec^+'f al j allí es reaprou i Roñado .repagado y pertrechado de i 

base t lejos de tus c-Xp^/or^. ———Tn— 

y^rL. V'" * X " Í *jT Irt. I 


>fa lo dijo Pío (-¡Ahur! ¡'Vayamos tias 
ellos,basta Sus bases en ter ritorio* 

neutral j ?^érrjcs\esj===^yy¡^M 
gilí,donde fesMe/y 


ñfoeh? seguía el festejo por la Inesperada victoria del 
\oca\.Y Larkey bahía recobrado la expresión propia 
de quién ha estado en Corea 
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AFRICA 


EN MARZO de 1951, el director cine¬ 
matográfico John Huston lucía cam¬ 
pantes 45 años y se disponía a viajar al 
Africa. Algunos meses antes le había 
gritado por teléfono a su compinche 
Humphrey Bogad (a quien ya había 
elegido para El hatcón ma/tés. El te¬ 
soro de la Sierra Madre y Cayo Lar¬ 
go) la buena nueva: ‘‘Encontré una his¬ 
toria fantástica. El héroe es un borracho 
y un proscripto. Como sos eí borracho 
más grande que conozco, ¡el personaje 
te queda de medida!". Se trataba de 
llevar a la pantalla La Reina Africana, 
una novela de C. S. Forester 
(1899-1966), famoso por sus relatos 
de aventuras_ marinas. Publicada en 
1935, La Reina Africana atrapó a mi- 
íes de norteamericanos que se emocio¬ 
naron con la historia de RoseSayer, una 
misionera solterona y un marinero bo¬ 
rracho a ultranza, en el original un cock- 
ney inglés llamado Charlie Allnut, que 
en los primeros tiempos de la guerra del 
catorce navegan por un río del Africa 
Oriental alemana en la barcaza que da 
nombre a la obra y terminan lanzando 
un torpedo casero contra la cañonera 
alemana Konigin Louise. 

Los derechos de la novela, adquiri¬ 
dos por la Warner a la Columbia , para 
Bette Da vis, cayeron finalmente en 
manos del productor SamSpiegel que 
entonces usaba el seudónimo de S. P. 
Eagte, verdadera alma mater del pro¬ 
yecto. La Columbia los había comprado 
a Forester en 1936 con la idea de que 
Etsa Lanchester y Charles Laughton 
fueran sus protagonistas. Sin embargo, 
aquel sueno no prosperó. 

Le Warner, como el resto de las ma- 
jors no quisieron saber nada con eso de 
tener que filmaren el Africa, por el costo 
que significaría el traslado de todo un 
equipo a exteriores naturales, pero 
Spiegel se las ingenió para convencer 
al director, a sus dos figuras principales 
y a varias empresas prestadoras de 
servicios. 

Así, el polaco Spiegel contó con la 

42 m,so 












colaboración de Bogart, la huesuda 
Katherine Hepbum {quien daría vida a 
la misionera), que accedieron a fraccio¬ 
nar y diferir el cobro de sus abultados 
cachéis: para Bogart , 35 mil dólares al 
contado, 125 mil en cuotas y un 25% de 
utilidades en tanto que para Hepbum, 
65 mil de entrada, igual cantidad en 
cuotas y ei 10% de utilidades. Para 
Huston , quien tenía un entusiasmo es¬ 
pecial por la empresa, sólo quedaron 
87 mil de los verdes, ya que nunca 
recibió el 50% de utilidades de la Hori- 
zon Pictures, fundada por Spiegel. 

Todos viajaron sucesivamente al 
Congo Belga y a Uganda con entusias¬ 
mo, excepto Bogart. En especial Hus¬ 
ton, aventurero nato, viejo cazador en 
su Irlanda natal que deseaba, a cual¬ 
quier precio, cazar un gigantesco ele¬ 
fante macho. La idea enloqueció a Hep¬ 
bum, que no entendía el porqué de 
semejante falta de amor por los anima¬ 
les. Sin embargo, Huston no disipó su 
capricho hasta último momento. 

Ailí, a orillas del río Riuiki, ios que 
formaron parte de ese rodaje mítico, 
conocieron los peligros que significa un 
ataque sorpresivo de hormigas “solda¬ 
do”, algún jabalí con los ojos inyecta¬ 
dos de'sangre hasta una manada de 
elefantes nada amistosos. Huston se¬ 
guía en pie y, por momentos, hasta 
olvidaba cuál era el objetivo verdadero 
de su aventura selvática. Quería llevar¬ 
se como trofeo la cabeza de un paqui¬ 
dermo pero, por suerte, no lo logró. 

El mismo Huston recuerda la expe¬ 
riencia en sus extensas memorias —A 
libro abierto, publicado en 1986— con 
singular nostalgia. 

El director-cazador revive en la última 
película de Clint Eastwood. 

La última porque en agosto culminó 
el rodaje de White Hunter, Black He- 
art (algo así como Cazador blanco, co¬ 
razón .negra). La novela en que se basa, 
escrita por Peter Viertel, describe el 
dramático enfrentamiento de un direc¬ 
tor de cine y un elefante macho. El 
mismo Viertel, en 1951, dio una mano 
a Huston cuando éste no parecía de¬ 
masiado convencido con el final pro¬ 
puesto en cualquiera de las dos versio¬ 
nes escritas por Forester. 

Después del rodaje de Pink Cadi¬ 
llac {la nostalgia al orden del día con 
dirección de Buddy Van Hom), East¬ 
wood pasó unos pocos meses de des¬ 
canso en Carmel-By-The-Sea. Identifica¬ 
do con el imaginario de Ernest He- 
mingway y en especial el de Huston, 
se lanzó a la adaptación cinematográfi¬ 
ca de lo que sucedió allá en el Africa de 
los años ‘50 cuando el autentico Hus¬ 
ton desafió a la naturaleza y logró una 
obra maestra. 

Eastwood no estuvo solo frente al 
relato de Viertel. Acompañado por 

Burt Kennedy y James Bridges se 


metió de lleno en una historia que, 
a priori, puede entreverse plena de 
aventuras y emociones. El cine dentro 
del cine. 


LA AVENTURA ES LA AVENTURA 

El guión original de ¿a Reina Africa¬ 
na había sido escrito por James Agee 
{aunque John Cotlier fue el autor del 
primer borrador) quien sufrió un paro 
cardíaco que le impidió viajar a Africa. 
Viertel fue contratado para trabajar so¬ 
bre eí guión definitivo, durante el rodaje. 

Nacido en 1916, Viertel escribió mu¬ 
chos guiones para GretaGarboy los de 
Sabotaje {Alfred Hitchcock , 1942) y 
El viejo y el mar (John Sturges, 
1958) y se unió al safari en Entebee, 
punto anterior inmediato a Leopoldville, 
entonces capital del Congo Belga. De 
allí pasaron a Ponthierville y al poblado 
de Biondo, próximo al río Riuiki, donde 

instalaron el campamento. Antes y des¬ 
pués de cada rodaje, que comenzaba 
apenas asomaba el sol, Huston salía 
de caza mayor. Kate le acusaba 
"...¿Cómo puedes disparar contra algo 
tan hermoso como estas criaturas?¿Es 
que acaso eres en el fondo un asesi¬ 
no?". 

Finalmente, Kate aceptó el desafío 
de acompañarlo a una incursión. 

Huston le dijo que podía ir con él y 
con un cazador profesional de elefan¬ 
tes. “ Entonces —señaló Huston — en¬ 
tramos en un espeso follaje y nos abría¬ 
mos paso lentamente cuando oí el ruido 
que hacía el estómago de un elefante. 
El sonido venía muy de cerca. Unos 
minutos más tarde volví a escucharlo, 
esta vez del lado opuesto. Accidental¬ 
mente había conducido a mi grupo has¬ 
ta el centro de una manada. En estas 
ocasiones lo que uno debe hacer es 
retroceder lo más silenciosamente po¬ 
sible, apartándose de ios animales. 
Empezamos a hacerlo pero los elefan¬ 
tes nos olieron, se asustaron y elevaron 
sus trompas poco antes de empezar a 
correr por la jungla a nuestro alrededor 
como enormes locomotoras. Uno de 
ellos se nos acercó en forma amenaza¬ 
dora... nuestro supuesto cazador se 
puso nervioso y salió corriendo...." 

El rodaje terminó el 17 de julio de 
1951, sólo dos días después de lo 
previsto. En Shepperton y en Worton 
Hall, en Inglaterra, Huston registró las 
últimas escenas, que ocuparon más o 
menos hasta finales de agosto. El costo 
de producción superó los 15 millones 
de dólares... 


LA IDA A ZIMBABWE 

El rodaje de White Hunter Black 
Heart en Zimbabwe, en el corazón de 



Africa, se inició el 13 de junio último y 
finalizó ocho semanas después, hacia 
fines de agosto. Los paisajes elegidos 
están ubicados entre el lago Kariba y la 
isla Fother Gilí, una reserva nacional de 
caza, famosa por sus manadas de antí¬ 
lopes, búfalos de agua y, lógicamente, 
de elefantes. Eastwood y su troupe 
descansaban de cuando en cuando,ya 
no como en tiempos de Huston, dentro 
de instalaciones precarias sino en el 
lujoso Kariba Breezes Hotel de Zimbab¬ 
we, donde podían beber agua potable a 
resguardo de insectos, parásitos y ani¬ 
males poco amables. 

El libro de Viertel, pródigo en pinto¬ 
rescas descripciones del lugar, relata 
con particular atención todos los suce¬ 
sos que tuvieron lugar antes y durante 
el rodaje de La Reina Africana. Vier¬ 
tel colaboró con el director irlandés en 
muchos de los exteriores selváticos y 
eligió como personaje de su historia a 
John Wilson un director de ficción muy 
parecido al verdadero Huston. Con su 
sombrero y camisa de explorador, Wil¬ 
son se despreocupa de su proyecto 
cinematográfico, obsesionado con dar 
en el blanco de sus sueños, un elefante 
macho. La historia revela la aventura, 
desconocida, de una pasión fuera de lo 
común, nada mundana: el duelo del 
director-cazador con la bestial figura del 
elefante que se recorta tras su silueta. 

El guión subraya la confusión y el 
desorden de un equipo de técnicos y 
actores que atravesó e! Atlántico como 
parte de una odisea que incluye tempe¬ 
raturas inaguantables, hormigas, mos¬ 
quitos, serpientes y malaria, de la ver¬ 
dadera. 

La supervisión de ¡a fotografía estu¬ 
vo a caigo de Jack N. Green quien ya 
había trabajado para Eastwood en El 
guerrero solitario (1987) y en Bird, 

(1988), con quien colaboró estrecha- 






mente el naturalista y cameraman Si¬ 
món Trevor, viejo amigo de los elefan¬ 
tes de la zona. De su creatividad surgie¬ 
ron muchas de las más importantes 
secuencias •‘salvajes". En su curricu¬ 
lum. Trevor acredita haber participado 
en el rodaje del documental Bioody 
Ivory y e II a rgo dramático Gorilas en la 
niebla (Michael Apted, 1988) al tiem¬ 
po que es reconocido como una de las 
autoridades mundiales sobre elefantes 
africanos. Por eso mismo comanda una 
entidad internacional que tiene como 
fin prohibir la importación de marfil en 
cada rincón del planeta, para así evitar 
la creciente exterminación de elefantes 
por cazadores furtivos, una causa al 
igual que otras relacionadas con la vida 
silvestre, por las que Eastwood siente 
total solidaridad. 

En Fother Gil! Island, Eastwood pilo 
teó con maestría su helicóptero para 
lograr un suave y fácil aterrizaje. Poco 
después de un primer viaje de explora¬ 
ción en busca de un enorme elefante, 
que localizó a pocas millas de distan¬ 
cia, comenzó el rodaje. El elefante, con 
colmijlos de dos metros y medio, fue 
avistado y "contratado" de inmediato. 
El mismo Trevor, al frente de la segun¬ 
da unidad.consiguió que el animal car¬ 
gase frontalmente con las orejas des¬ 
plegadas, los colmillos levantados y 
que se detuviera sólo a unos metros de 
la cámara, y que una vez desconectada, 
se retiraba, manso y tranquilo, como 
quien dice con la cola entre las patas. 

Guardián de caza durante gran parte 
de su vida en Kenya, Trevor es alguien 
familiarizado con los elefantes. “Un 
elefante macho puede reaccionar im¬ 
previstamente —explica— ya veces un 
ligero ruido o movimiento lo vuelven 
loco. Si se dispone a cargar, uno debe 
permanecer inmóvil. Casi sin excepción 
se detendrá. Las hembras, sin embar¬ 
go, y especialmente si hay una cría 
cerca, son algo totalmente distinto. Ni 
siquiera alterarán su camino.,.. ’’ 

Para el productor, director y protago¬ 
nista, la imagen del obsesionado caza¬ 
dor-director enfrentado al mayor animal 
del planeta es un elemento fundamen¬ 
tal en el guión, una solución realista a la 
fantasía romántica a la vez que un sím¬ 
bolo de los extremos a los que pueden 
llegar algunos hombres empujados por 
sus pasiones. 

La contraparte de Witson es el escri¬ 
tor Peter Veríil (el mismo Viertef], un 
joven amigo que, a su vez, se opone a la 
matanza de anímales que en la obra de 
Eastwood interpreta Jeff Fahey. 

En el resto de ios papeles aparecen 
George Dzundza como el productor 

Spiegei; Marisa Berenson como ¡a 


huesuda actriz Kay Gibson (Kate Hep- 
burn) y Alan Armostrong como Ralph 
Lockhart. el director asistente, a quien 
sólo Je interesa el dinero y que en ver 
dad fue Guy Hamilton, años después 
conocido como el responsable de algu¬ 
nos títulos de la serie 007. 


UN ROSTRO IMPENETRABLE 

Clint(on) Eastwood Jr. es uno de 

los personajes más significativos del 
cine norteamericano actual. Nacido en 
San Francisco el 31 de marzo de 1930, 
estudió en el Los Angeles City College y 
en el Liceo Técnico de Oakland, mien¬ 
tras la guerra lo tomó por sopresa en 
plena adolescencia y mucho antes de 
inclinarse por la actuación. Hace veinti¬ 
cinco años que vive en Carmel-By-The- 
Sea^ donde por algún tiempo se desem¬ 
peñó como intendente municipal, repre¬ 
sentando a un partido local. También es 
■titular de su productora, la Malpaso, y 
dueño del restaurante-posada Hog's 
Breath Inn. Pocos meses atrás debió 
aceptar el millonario juicio de divorcio 
(algo impensable para su puritanismo) 
que le inició la actriz Sondra Locke, su 
esposa por más de una década. 

‘ 'Eastwood es el último de los nortea¬ 
mericanos puritanos. Mucha gente 
piensa que sus películas son inmorales 
a causa de su violencia intrínseca, pero 
cada una tiene un sentido de justicia 
extraído del Antiguo Testamento ", sen¬ 
tenció Jack Nachbar, profesor de cul¬ 
tura popular en la Universidad de Bow- 
ling Green State. Para Eastwood, ¡a 
esencia de sus historias violentas pasa 
por otro lado: “Creo que la gente debie¬ 
ra solucionar sus problemas mientras 
está aquí, en el mundo de los vivos". 

Muy joven cortó leña en Oregon, 
atendió una estación de gas oil y se 
vistió de rojo para combatir Incendios. 
También cavó zanjas para piletas de 
natación ajenas, mucho más humildes 
que la que ahora disfruta en su man¬ 
sión. 

En 1954 fue contratado por ios Estu¬ 
dios Universal y, una década después, 
cuando protagonizaba los últimos —de 
150— episodios de la serie Cuero cru¬ 
do (1959-1966) viajó a Europa para 
probar suerte. No tuvo remilgos en parti¬ 
cipar de un spaghetti-western dirigido 
por Sergio Leone. Por nada más que 
u$s 15.000 se convirtió en la estrella 
de Por un puñado de dotares (1964). 
Ni lento ni perezoso, Leone lo dirigió en 
dos títulos más: Por unos dólares 
más (1965) y Lo bueno, lo malo y lo 
feo (1966), paradigma del género, en 
tanto hacía una escapada hasta lo de 
Vittorio de Sica , entonces al frente de 


un episodio de Nadie engana a una 

mujer (1967). 

Aun la violencia implícita en su filmo- 
grafía, Eastwood ‘ ‘no mataría ni a una 

mosca , asegura su amigo, el director 

Richard Tuggle. 


omiuUfU UtM 


- * iiiuivr 

duaiism’’, Eastwood es, al igual que 
Huston en su tiempo, un aventurero. 
Soldado alemán o norteamericano, 
disc jockey en los años ‘70, jinete mis¬ 
terioso, policía de pocas pulgas, piloto 
de aviones supersónicos, “killer". can¬ 
tante countiy, clérigo de pasado turbio o, 
finalmente, cazador-director X, todo 


Sin embargo, después de la comedia 
policial Ciudad ardiente (Richard 
Benjamín, 1985), la carrera de "ast- 
wood ha pegado un giro muy especial. 
Una obra como Bird, sobre la vida del 
jazzista Charlie “ Yardbird ’’ Parker 
(que él mismo dirigió y no protagonizó) y 
Sala de espera al infierno (Buddy 
Van Hom, 1988), en la que Harry “el 
sucio" Callaban ha envejecido 17 
años, son síntomas elocuentes de 
cambios siempre en positivo. 

Bird permitió a Easfivoodsercandi- 
dato al Oscar de Hollywood destinado al 
mejor director por primera vez, aunque 
ya en 1985, su obra.que está conforma¬ 
da por más de treinta títulos (una doce¬ 
na de ambos lados de la cámara) fue 
homenajeada en los Estados Unidos y 
Europa. Así, el Museo de Arte Moderno 
de Nueva York programó una muestra 
retrospectiva en tanto que la Cinemate¬ 
ca Francesa lo recibió para otorgarle el 
nombramiemo de Comandante en Artes 
y Letras, oportunidad que aprovechó el 
British Film Instifute, que lo invitó a dar 
una conferencia especial para sus 
alumnos. 

Hay quienes señalan que habiendo 
interpretado diez veces a un policía, 
siete a un cowboy, cuatro a un soldado y 
dos a un asesino, nunca ha sido —en la 
ficción— un padre de familia común y 
corriente. 

El responde con el tono seguro de 
Hany que “...un buen hombre siempre 
conoce sus límites ", aigo que demues¬ 
tra con su obra. 

Al parecer, White Hunter, Black He- 

art forma parte de esta nueva etapa de 
Eastwood, aun cuando se mueve bás¡ 
camente por Instintos y le escapa a los 
bodrios intelectuales, ya que considera 
que el cine es una experiencia emocio¬ 
nal. 


Considerado como el Gary Cooper 
de! cine actual, Eastwood conoce sus 
límites y trata de superarlos. Sabe lo 
que quiere aunque, como Huston, 
guarda un sueno muy grande, como un 
elefante, en algún rincón del corazón. 
No es cuestión de despertarlo. 
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LOS E5CUUORES del gótico tenían rígidas pau¬ 
tas sobre cómo debían ser representados los santos, 
Dios o la Virgen. Es así que estas imágenes no difieren 
demasiado entre una catedral y otra. Con los demonios, 
en cambio, el artesano no poseía limitaciones y era sobre 
esos seres tenebrosos donde hacía un gran despliegue 
de la imaginación. El miedo y el dolor, las emociones más 
antiguas de la humanidad, poseen innumerables varian¬ 
tes. La i'elicídad, por ei contrario, es indivisible, y abumi- 
dísima para un relato si no se alterna con las penurias del 
protagonista. Esta es la causa —como observa 
Schopenhauer— de que Dante haya tenido más éxito 
en ¡a descripción del Infierno que en la del Paraíso. 

Poco tiempo después de la Segunda Guerra Mun¬ 
dial, Max C. Gaines —pionero de ¡os Cómics Books— 
aún prohibía a sus redactores y dibujantes las escenas 
de torturas, la amputación de cualquier miembro, los 
ataúdes, a muerte explícita y otras imágenes que atenta¬ 
ran contra el buen gusto. En 194? es su hijo Wílliam el 
que hereda la importante editorial en decadencia, ia 
"Educational Cómics" que hasta ese momento se habia 
dedicado a difundir historietas de índole moralista con 
héroes impulsados por elevados ideales. En poco tiempo 
Wílliam Gaines, para reflotar su industria, pasa a los 
cómics de CF y Fantasía y de ahí directamente a los 
relatos de Horror, con escenas de torturas, amputación 
de extremidades, ataúdes y muertes por doquier, imáge¬ 
nes de buen gusto —como dijera ante un candidato a 
presidente que lo censuraba— para un comic de terror. 

Títulos como "Tales From The Crypt” o “The 
Haurrt Of Fear”, relatados todos ellos por siniestros 
personajes: El Guardián de [a Tumba, La Vieja Bruja, 
etc. Iban dirigidos a los chicos de posguerra que, según 
Guiñes, estaban hechos de una fibra más dura y a los 
que ya no les importaba el relato romántico. 

"Foul Play’’, una de aquellas historietas realizada 
por Jack Da vis, cuenta la historia de un execrable 



jugador de béisbol que odiado por sus compañeros es 
asesinado por los mismos usando luego su cabeza como 
pelota, sus extremidades como bates y sus tripas como 
bases, todo esto contado con cierto humor para hacerlo 
más tolerable. 


Ocho años soportaron las escandalizadas madres 
esa gráfica rotisería humana consumida por sus hijos. El 
flamante voto femenino (decidido a apoyar a todo candi¬ 
dato que combatiera aquella basura), las opiniones de 
los psiquiatras acusando a i comic de terror como genera¬ 
dor de violencia y ia América de Me Carthy con su 
censura expeditiva, acabaron con ei género por un perío¬ 
do de 10 años. 

En 1964, James Warren edita CREEPY Y EERIE 

intentando - reencarnar las viejas épocas pero, con una 
innovación: la totalidad de los cómics eran en blanco y 
negro, toda una rareza para EE.UU. Años más tarde llega 
VAMPIREUA, la vampiresa provocativa que le agrega la 
cuota sexy a las historias de horror. Esta misma aparece 
en 13 Argentina a comienzos de los 70 creando así una 
cabecera de playa para otras publicaciones como Tetrik 
o Pasaje al Terror u otros que contenían además material 
raciona! como Rito y Crimen, Prof. Macabro, Morbius, 
etc. 

La década, también asiste a una verdadera inva¬ 
sión de fotonovelas italianas como KILLING Y GOLDRA- 
KE y las consabidas versiones vernáculas: YORGA, BON- 
OA (una trampa para los hombres), LOS INVASORES, 

ARANA NEGRA; todo un extenso compendio de lo tru¬ 
cho, 

Al ver esas imágenes no se entiende cómo se 
puede hacer algo tan feo, pero tan feo que pega la vuelta 
y se hace atrayente. Eso es el kitsch. Sé de algunas 
personas dentro del ander que intentan reflotar la foto 
novela; por lo menos que lo hagan durante un mes; más 
tiempo y nuestros ojos vomitarían lagañas. Me voy, me 
voy, me voy del tema, es que está todo tan conectado. 

Especial de terror en este Oxido N° 39, Inocente 
terror el de la historieta comparado con la realidad que 
supera cualquier género fantástico. Es más, la realidad 
es EL género fantástico. Si no lo creen, tomen el diario, 
ahí está el indulto... sin ir más lejos. 



Lucas (14 años), Olivos 


Las limaduras de 
FIERRO se mueven 
rápido, se sabe, 
cuando tienen un 
imán cerca. Esta 
sección es el polo 
magnético para 
los dibujos de los 
más chicos. Y ya se 
va la segunda ... 
Quedamos a la espera 
de los próximos 
dibujos, para atraerlos 
hacia esta página. 
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todas partes del mundo 
an aparecido represen¬ 
tantes para escribir la historia 
de! miedo cinematográfico. Di¬ 
rectores. actores, músicos, es¬ 
cenógrafos, maqui ¡(adores, fo¬ 
tógrafos, técnicos en efectos 
especiales, etc. han constitui¬ 
do una especie de “ghetto” 
inexpugnable. 

B ada país aportó a alguien 
para no quedar afuera de 
la historia que empezaba a es¬ 
cribirse, 


íemania puso a Lang, 
Wíene y Mumau como di¬ 
rectores; Conrad Veidt y Peter 


Lorre, como actores. Inglaterra 
dio al gran Terence Fisher; al 
supremo BoWs Karíoff y a sus 
hijos menores Peter Cushing y 
Cristopher Lee. Suecia, Dre¬ 
ver; Francia, Maraís, Cocteau; 
Italia, Mario Bava, Argento... 
Hungría, Beia Lugosi y su trági¬ 
ca historia donde realidad y fan¬ 
tasía se mezclaron para llevarlo 
a ia locura de creerse el Conde 
Drácula. 

O odo este cine tiene un 
idioma extranjero, senti¬ 
mos con él un miedo importa¬ 
do; pero en España nació un 
hombre que nos asustó con 
sus monstruos de voz caverno¬ 
sa y rostro desfigurado y nos 





representó en el mundo... Nar¬ 
ciso Ibáñez Menta. “El tantas» 
ma de la Opera”, “El hombre 
que volvió de la muerte”, 
“Drácula” “El muñeco mal» 
dito”, todos esos seres en 
uno... ¡Narciso! 

Q legado al mundo el 25 de 
agosto de 3 912, apare¬ 
ció en escena a los cuatro me¬ 
ses. Sus padres, actores de te¬ 
atro cómico, arribaron a estas 
tierras en 1919 en medio de 
una huelga de actores que se 
prolongó por casi todo e! año, 
pero que dio por resultado la 
fundación de ia Asociación Ar¬ 
gentina de Actores. 


B on Narciso ibáñez Conta¬ 
do y doña Consoe/o Men¬ 
ta, tenían recluido en el teatro 
al pequeño Narcisín, como ¡o 
llamaban. “De ahí que mis pri¬ 
meros ídolos fueran del cine, 
Lon Chaney y John Barrymo- 
re”; comentaba Ibáñez Menta 
en una entrevista. Y fue justa¬ 
mente por la admiración hacia 
el gran actor norteamericano 
Lon Chaney dedicado casi ex¬ 
clusivamente al cine de horror, 
que el pequeño Narciso empe¬ 
zó a experimentar la técnica del 
maquillaje. Posteriormente 
tuvo la alegría de conocer per¬ 
sonalmente a Chaney y parece 
ser que este conocimiento lo 
marcó definitivamente. 


6 1 debut de Narciso en 
Buenos Aires se efectuó 
el 5 de abril de 1919 en el 
teatro Comedla, con el chiquiiín 
de siete años cantando y bai¬ 
lando. Ya en 1923 su madre lo 
había inscripto en la Asociación 
Argentina de Actores. 


G partir de ahí trabajará 
casi siempre en Argenti¬ 
na y España alternativamente 
haciendo cine, teatro, radio, te¬ 
levisión. 


su paso por el cine ar- 
| gentino podemos recor¬ 
dar; “Una luz en la ventana” 
(Manuel Romero, 1942), “his¬ 
toria de crímenes” (M. Ro¬ 
mero, 1942), “Cuando en el 




cielo pasen lista” ( Carlos 
Borcosque, 1945), “Cora¬ 
zón” (Ó. Borcosque, 1947), 
“Almafuerte” ¡fluís César 
Amadori, 1949), “la muerte 
está mintiendo” (C. Borcos¬ 
que, 1950), “La calle junto a 
la luna” (Román Viñoly Barre- 
to 1951), “La bestia debe 
morir” (R. V. Barreto, 1952), 
“Fin de mes” (Enrique Cahen 
Salaberry, 1953), “Un hombre 
cualquiera" (Carlos Rinatdi, 
1954), “Cinco gallinas y el 
cielo” (Rubén Cavafiotti, 
1957), “Procesado 1040” 
(Cavafiotti, 1958), “Obras 
maestras del terror” (E. Ca¬ 
rreras, 1960), “Ki ina Ching” 
(Daniel Tinayre, 1969), “Los 
muchachos de antes no usa¬ 
ban arsénico” (Adolfo Martí¬ 
nez Suárez, 1976). 


0 valioso aporte para la 
V argentina es desde 
los principios de ésta. “Los 
malditos en la historia” 
(1958), “La carreta fantas¬ 
ma" (1958), “Obras maes¬ 
tras del terror” (1959), cuya 
versión cinematográfica se es¬ 
trenó en Estados Unidos como 
“Master of terror”; “Donde 
está marcada la cruz” 
(1961), el ya legendario éxito 
“El fantasma de ia Opera” 
(1962), “El hombre que vol¬ 
vió de la muerte” (1970), “El 
robot”, “El retorno de los 
brujos”, etc. 


r última aparición en TV 
vVha sido verdaderamente 
trágica; con el “Pulpo Negro” 
intentó asustar y sólo consiguió 
hacer reír (debido en gran parte 
a un pobre guión y peor direc¬ 
ción); qué se va a hacer, no 
todos son éxitos en la vida de 
los artistas. Pero su importan¬ 
cia y su permanencia es tal que 
seguimos repitiendo la famosa 
frase de “El fantasma de la 
Opera”: “...¿Hay alguien en 
los camarines...?'' Sí, está Nar¬ 
ciso Ibáñez Menta, y está todo 
dicho. 

Arialdo Giménez 


PUBLICADA EN LA REVISTA 
“EFECTO ZOMBIE" N° 1 
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POESIA 

ELECTROSHOCK 

Soy esclavo dé tus ojos i La libertad es poder olvidarlos l y yo soy libre de ser tu 
esclavo. Hernán 2*5-59. Dentro de la gráfica ander, Hernán González Viene 
sentando precedentes. Produjo desde el año pasado tres Fanzines con su 
poesía: PALIDO, BAILE DE DIS¬ 
FRACES y FRUSTO, el más recien¬ 
te. Se caracteriza por tener una 
diagramación abigarrada, casi iire- 
construible para la vista a! mejor 
estilo punk aunque en este último 
laburo ya la cosa se hace más res 
pirable. Frusto (el nombre viene de 
una variante del electroshock) está 
ilustrado por Cintia , por él y por 
María Eugenia, su hermana de 8 
años. 

¿tsumo 


REJUNTE ORIENTAL 

RESIDUOS es ¡a revista que siempre me habría gustado hacer. Realizada 
íntegramente en serigrafía sobre requechos de aburridas hojas de computa¬ 
ción u oficio, de seguro hurtadas en una dependencia oficial. El resultado es 

una cantidad de páginas de diverso 
^ material desordenado; pletórico en 

frases de mayo del '68 y otros pro¬ 
verbios de diferente procedencia. 
Sobresalen como escritores la jo- 
y prometedora figura de un tal 
William Burroughs y el ya consagra- 
Alvaro. Sorpresa: RESIDUOS es 
Uruguay. 




JOHN BELUSH1 

TALLER ACCION 
divididos 

DON C0RNEL10 y 
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34 horrorosas 


' EFECTO ZOMBIE" de Maria¬ 
no D’Angelo (publicación de Edito¬ 
rial Mente). Hablábamos de terror 
en este N° y aquí lo tenemos a todo 
lujo. ¿O en estos casos se dice 
lujuria? Desde sus páginas se rei¬ 
vindican las figuras de Lon Chaney, 
Basil Wolverton y Narciso Ibáñez 
Menta . Participan además F. Gar¬ 
cía, Wa quero y Tut entre otros. Se 
consigue con otras espantadas re¬ 
vistas en los seculares quioscos de 
Corrientes. 


fuego 


• 4 


rjié 


que no 
se apaga 

También apareció por la redac¬ 
ción la revista LANZALLAMAS de¬ 
dicada casi en exclusiva a la músi¬ 
ca. con notas sobre John Belushi, 
Beso Negro, Don Cornelia y TTM. 
En su última página hacen un lla¬ 
mado a dibujan tes e fwsíoríetístas 
que quieran colaborar; de dinero no 
dicen nada pero supongo que tam¬ 
bién aceptan. Manden a: Calle 20 
N° H01 (1884) Berazategui. 
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una revista non sancta 


Santa Fe nos sorprende con el N° 1 de GUYANMa revista de los dibujantes sin 
revista, según reza en su acápite. Totalmente impresa en fotocopia, hace un 
despligue de thoner envidiable. Cabe destacar ¡a historieta "2112..." de 
Rubén Giorgis, donde el protagonista vive en un estado totalitario e hipercon 
trolador en el cual un simple libro como Biancanieves puede sertomado como 
material subversivo ¡¡Y lo esi! Contiene también entre otras cosas una buena 
adaptación del tema de ¡os Redondos “Noticias de Ayer" por Bobby Núñez 
Souza y los consejos de Viso sobre "Cómo Salir de Mediocre". Guyana, no 
desmaye, ansiamos el N° 2. 
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H ermana menor de ta 

historieta, la FOTONOVELA 
nació en ¡a Italia en 
1947. Hoy todavía es allí 
un género popular, con tiradas de 
medio millón de ejemplares. 

La fotonovela nunca tuvo 
pretensiones artísticas, salvo en tiempos 
del pop art. pero si se la rescató 
no fue, como a la historieta, a través 
de sus cualidades, sino a través 
del prisma dei camp, esa mirada estetizante 
sobre el kitsch. 

El mayor homenaje que 
se le dedicó ai género fue la primera 
película de FEDERICO FELUNI, 

EL SHEIK BLANCO, allí, una jovencísima 

Giulietta Massina .ganaba, a espaldas de su 

marido, un concurso organizado 

por una revista de este 

tipo. El premio: participar 

de las sesiones de fotografía 

en la costa junto a su héroe, el 

galán de la novela, suerte 

de Valentino decadente, interpretado 

magistralmente por Alberto 

Sordi. Fe/lini se entretenía con 

el contraste entre ios lujos 

de la ficción, su exotismo y la 

realidad de los actores, 

y con todo ese lenguaje de 

gestos exagerados muy 

cerca de la mueca. 

En Argentina, las fotonoveias 
tuvieron un buen momento, 
con revistas como 
NOCTURNO, dentro del 
género romántico 
cercano a las novelitas 
rosas, a CORIN 
TELLADO, a los folletines. 

Pero también hubo 
fotonoveias levemente 
eróticas, con elementos 
policiales o de terror, 
como KILLiNG o GOLDRAKE, 
de origen 
italiano, 
que publicó 
acá EDICIONES 
RECORD. 

Personajes 


enmascarados similares a éstos 
tuvieron un gran éxito en México, y 
, llegaron al cine. 

En Argentina la fotonovela ya no 
existe más: revistas como NOCTURNO 
(que hacían sus propias producciones) 
cerraron hace anos. Pero el género 
todavía puede ser explotado. En el humor, 
por ejemplo. POR ESO, DESDE 
EL PROXIMO NUMERO HAREMOS 
UN CONCURSO DE FOTONOVELA. 

Encarada, 
claro, desde la historieta. 

¥ para terminar, una descripción 
que se leía en la contratapa de la revista 
del enmascarado GOLDRAKE; 
"Es la alternativa humana 
del delito como medio 
de ejecución capital. No 
es un verdugo, un carnicero: 

es el despiadado genio 
de ta muerte, la sombra que 
se desliza negra e inefable, 
inafenabie y siniestra 
sobre los techos de la ciudad..." 
Ahora es difícil leer estas 
revistas sin sonreír, en los 
desesperados intentos de los actores 

por simular que 
son personajes de 
historietas, por tener 
la naturalidad de 
los dibujos. Pero podemos, 
todavía, retomar 
el género, buscándole 
sus aristas divertidas, 

desde el 
underground, desde 
un nostálgico rescate, 
desde el kitsch 
o, simplemente, desde 
el puro disparate. 
En la próxima 
FIERRO, 
publicaremos 
las bases 
del concurso, 
de manera 
que hay que ir 
pensando 
en una historia 
jara fotografiar. 


Solórake, 


fotonovela 
de origen 
italiano. La 
acompañante 
del héroe- 
es ia seductora 
(ñima, auxiliar del 
FBJ y compañera de 
aventuras 
de! enmascarado, 
cíe Quien está 
enamorada. 
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V05 no 
lecesiia 

^spej o. 


?ot eso no cambio 

el espejo, ¿i mes 

pasado nie rom- 
- Pie ron Tres. 


























































































































































5 ó lo se puede decir 
qüp se ha vivido Si 
alguna vez Tuviste 9^. 
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HITCHCOCK FILMANDO "TRAMA MACABRA 




"...el hecho de que precisamente el mndo pase a ser 
imagen, caracterizo la esencia de la edad moderna''. 

i 

¡Martín Heidegger, "Sendas perdidas" 

"En el desacatamiento sucede la 'fantasía' ¡en griego en 
si er g. es decir, el llegar a aparecer lo presente como tal 
para el hombre presente ante lo que aparece. Mas el 
hombre como sujeto representador fantaseo, es decir, se 
mueve en lo ¡magínatio, ya que su representar se 
imagino en lo existente como lo 'objétic o' en el mundo 
como imogen 

Heidegger, o.c,] 

"Ser moderno es propio del mundo que se fio convertido 
en imogen." 

Heidegger, o.c.¡ 


"la belleza de una película L.J está en que tiene una 
determinado velocidad fije. El modo como uno la ve es/ó 
mecánicamente condicionado, quiero decir, tomen un 
cuadro: pueden darle meramente una ojeada o fijar la 
vista en el ángulo superior izquierdo durante media hora, 
io mismo ocurre con un libro. El autor no puede evitar que 
uno lo leo superficialmente, o desde el último capítulo 
nocía atrás. Uno elige la forma de acercarse. Pero cuan¬ 
do se va oí cine, es diferente. Hay que mirarlo como el 
director quiere que se mire. El desarrolla sus partes, uno 
iros oira, y le concede o uno cierto número de segundos o 
minutos para aceptar cada una. Si pierden ustedes algo, 
él, no lo repetirá ni se detendrá paro explicarlo. No 
puede. Ha empezado algo y debe llevarlo nasfa el fin... 

i es realmente como uno 

ií 

Christopher Isherwood, "Violeta del Prafer" 


óooen ustedes, uno película 
especie de máquina infernal. 
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me pide ¡a otra mitad, me 


La intuición nos dis trae, mo 


mentáneamente, de la faifa 
Ese "algo" que falta t 
soporte de nuestra intuición 


Hasta la llegada del cine n< 
amas visto el tiempo; no ha 
os visto el espacio; no habí 

. * m v * + 


se trata de 


ve r si 

mano 


r una 


Lo intuid ó i 


''Quien ve si/i oir está mucho más... inquieto que quien 
oye sin ver. He aqj' oigo... característico de la gran 
ciudad. Las relaciones recíprocas cíe los hombres en las 
grandes ciudades., se distinguen por el predominio cu¬ 
rioso de le ací/vidad de ios ohs sobre la del oído, ios 
medios públicos de transpone sor causo de ello. Antes 
del desarrollo en el siglo diecinueve de ios ómnibus, de 
los trenes, de los tranvías, no estuvieron ¡os genfes en la 
situación de tener que mirarse minutos e incluso horas sin 
cambiar entre sí palabra alguna." 

George Simmel, "Melanges de philosophie re- 

lativisfe" 


"Lo exactitud de la observación es el equivalente de la 
exadífud del pensamiento ." 

"Lo real sólo es lo base, pero es la base ." 

El mundo del poeta depende del mundo que /¡a contem¬ 
plado. " 


¡Wallace Stevens, "Adagio" 







































































PAGO CON TARJETA Crist 







































































































































































































































JIURBAN Marcelo Pont 






(Liftert <(0v 4te.ir%h+m L c/ 1 . A»rt » ma<i ,■ u/hoW'-fon*** imite. «A ** Y Añore) 


ti NOMBRE PEL 0AR 


/?AR LLA-A^A- PARAtfQ 
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LA 3 ANO A BN BL PAPADO 

£$TA' TOCAN 00 v ,H¡JJb 


Mt CANCION _ PRETERIDA 
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EL PARADO E5 un LOCAR 
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podría $er tan atractivo 


POESÍA 5ERTAN DIVERTIDO 
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VOLVERAS EN INVIERNO Guión: Pose Dibujos: Quattordio 
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OtDirAGA hOMla (A C.f.) 
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EL MAGO Lizán 





7/ene el cabello 

Scjc/O. 


PASABA POP A<P¿//PfBCA 

y PÍE P/JE.,. 

r 


. "voy A PABpfE ¿JA/A V¿/E¿ 
POP Sf EN JA yo A ICÓN 
A/OEVO TROCO * 


(; U/10 3/EN 1 


T¿JV£ EN CUENTA LO 
£ CÍE PiJO: 

Y FACIL "■ 


ff itnao 





































































































































































































fi£ REFERÍA A SU CONCIUS/O'N 
■ ^fO&RE £L 7.RaC O. 


/¿E CONV/ENE COT1PRAR UNAS PAST/-\ 
¿¿/TAS DE ñEA/TA DE ESAS £ A VUEL¬ 
TAS EN FAPE¿ VERDE EAU ¿AATE, 
\AE_SV0/ERTAS DE ^CEÍOEAn. 




f ESJOKRREAEENEE, 
-V ¿ VERDAD 9 


APERAS 
BARATE f ¡10 


ti, S ¡ttr 

ES D¡ VERTIDO», 


¿CUAL ES 
$U SONO. ¿JStÓN 7 


!::íbo 83 
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//¿CÍN 


,„/yQ¿ TP ¿¿¿ÑN PEQUEÑO DE¬ 
TALLE PAPA QUE TEP/UNE 
DE CONV£NC£RN£ lf , 


\ ^ 


f g 000 ol ii¡ 


S/EMDO PEQUEÑO J¿J<S(J£ EN 
¿Q PN/NERP "3" PEL "SPOPTtVO 
¿AS CEBOLLAS " 


BUENO, SERp NETOR <p¿JE 
VANEA OTRO PÍA, ¿NO? 
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en el Centro Cultural Rojas. 3 
y 7/10: Comedian //armonístí. (Ira. 
parte). ¡4/10: Idem 2da parte. 

Se trata de la historia de un exitoso 
grupo musical de Alemania 
que se descompone artística y 
moralmente por haber aceptado 
una imposición del régimen 
ms 7.1. 

17 y 21/10: Én la residencia 
de damas nobles y el 24 y 
28' 10: El proceso. (Ira. parte|. 

Es un documental realizado 
sobre el juicio que en 1975 se les 
hizo a varios responsables 
del campo de exterminio de 
Lubiin/Majdanek donde perecieron 
más de 150.000 personas, Es 
la obra cumbre de í echner y un 
interesante documento cu estos dias 
de indulto. 

ROCK MAGNO. Eli el aula 

magna de la Fffeubad de Medicina 
se realizara el ciclo "lemío 
del rock al cine . ios viernes a 
las 20. Ei 6/10: //asta que 
se, ponga el sol, de Aníbal Use/. 

El 13/10: Adiós Sui Ceneris, 
de Bebe Kamin. El 20/10: Prima 

Rocb de (Isifddo 1 ndéchaga. 

El 27/10: B.A. Rock de Héctor Olivera. 
Coordina: Fernando Brmner. 

FARETTA DICTA. Cursos 
de teoría y estética de cine a 
cargo de nuestro hombre. 

Informes al 9234544y 51-3612. 

FRANCESES. Segunda edición 
del ciclo "Presencia del cine 


UERCAS Y 

O RAIL LOS 


Frontés” Tendrá lugar del 
5 al 11 de octubre cu el Chic Grand 
Splendid. Serán seis películas, 
ninguna vista hasta ahora en nuestro 
país: Jionyniir f/lngoises (Basta 
de pálidas) de Pierre Tchernia: Manika 
une uic plus turd (l na vida 
después) de Frát^oise Viüierj; 

(.'oe (iljoiré de fenvim (Cosas de 
mujeres) de Glande Chuiirol: 

Quélques Jours avec moi (Algunos 
días conmigo) Ae C/nude Saufet; La 
vouivere (¡.a niña de las serpientes); 
7’roís places poitr le 26 (Tres 
entradas para el 26) de Jaeijues 
Djemy. 


DURO DE MATAR. Dir. Jo/ut 

,1/r 'Cierna it con Bruce 11 i/lis. A latí 

Rirbman y Ue.ram/er Codimor, 

# 

Policía duro en ciudad extraía se ve 
metido en medio de un asalto 
con rehenes. Bien contada y mejor 
filmada, con toques irónicos 
sobre su propio genero. (CAT/VÍDFO) 

RAJAROS BOBOS (1938) 

Los inolvidables Laurel & l/ardv 

* 

protagonizan una historia delirante: 
veinte años terminada la Primera 
Guerra. Sfan sigue montando guardia 
en las trincheras. Finalmente 
vuelve a los EE. I L¡. y su amigo 
Odie lo lleva a su casa con 
los resultados esperables en este 
dúo. (VER) 


A' BORDE DEL ABISMO 

(1946) Dir. i/ouard Hatefcs, con 
//umpbrey Bogar! y Loaren 
/{acal!, sobre la novela "El sueño 

eterno”, de Raymond C.handler. 

* 

adaptada [tor Ifií/iam FfudLner. 
¡Bienvenido señor Pbiííp Maríoive. 1 

(TE/?J 

UN DIA EN LAS CARRERAS, 

Dir. Som l! : ood con Los berma nos 
Mará:, un clásico con el mismo 
director de “Loa noche en la Opera ', 
esta vez entre caballos. (VER) 

ORSON WELLES. ixi dama 
fíe Sanhgai (1947) con /Íií« Haywort 
y el propio Hfidfes. Cuarto 
filme del director de El ciudadano’ . 
En ésta un crucero de placer 
se convierte ni el infierna para 
un joven marinero. 


\ 1CT0RY. Alemanes pesados 
y metálicos presentan su primer 
disco editado aquí: La cultura 
mató lo nativo. Ellos son //arman 
brank ll bite. /bnimy Veioton, 

Beler Knorn y Fritz Bríndate. 

SILVIO RODRIGUEZ. Pa/ygram 

continúa editando viudos del 
cubano trovador nuevo. AKóra 
es una recopilación de temas 
ya conocidos como “Te doy una 
canelón "(titulo del L.P.), 

“ilíadi»” y “Fusil contra fusil". 

De indispensable audición 
antes del Verano, para quien 
vaeacionc en carpa. 

PARAKULTl RAL. Las gambas 

al a/lífo presentan su Deba ele 
sllpw. todos los viernes y sábados 
a las 22.30 y los domingos 
a las 20.30. ¡ mego, Viola. I rdapilleta, 
Olkar Ramírez y demás animan 
el “A/wienfe Farafruífuralmuy ander. 
viste. 

NADA BUENO DOROTEA, 

con dirección de Sergio I)'Angela 
se presenta los domingos a 
las 23.30 en el Royas. También 
están Faltaste Luis, ios sábados a 
las 21 y Asociaciones baratas, 
con dir. de Adrián B/attco, los domingos 
a las 21.30. 

LOS TROTA MUNDOS presentan 

de Roberto Cossa, "La ñata 

contra el vidrio todos ios domínaos 

. ^ 

a las ¡9, en el Centro Cultural 
SEC . Bartolomé Mitre 970. 

PAUL MC CARTNEY. Flowers 
in the dirt (Flores en la basura), es 


el álbum N" 17 desde que el 
cuarteto de Liverpool dijo no va 
más. En éste el ex Beatle se 
rodeó de gente interesante. Fiéis 
Coste/o participó de ¡a grabación y 
composición del disco en el 
que tocan también David Ciíwour 
(Finir Fíoydy y David Rhodes. 

L l EEN. The mirarles (El 
milagro) es el último trabajo 
de esta banda que retoma, en alguna 
medida, el sonido que los vio 
nacer, allá por principios de ios 
'70. Como curiosidad, los músicos 
intercambiaron roles para 
algunos lemas y puede oírse a 
Freddy Mercury tocando la 
batería, al guitarrista Bnan May 
en los teclados, sin que. en 
realidad, cambia nada. 


El decimoctavo número de 
Cerdos & Peces ya está en la 
calle. En realidad, es el primero 
de esta época de resurrección 
de "este club disfrazado de 
revista” como dice su director 
Enrique Sym en el editorial 
(“Parte III La Venganza"!. 

El material que contiene hiede 
a noche urbana y suena con 
las voces de 7bm íí airs, en esta 

$r 

oportunidad acompañado por Fito 
Páez. Organo olieial de la 
autodenominado marginalidad, 
la escriben, entre otros. Ei 
indio Sota rí, Vera Latid, Ricardo 
Ragendorfer, Alfredo Rosso, 

Lulo Mir. Tom Lupo, Bobby Liares , 
Ju/wln Afeyer y Doiigías Vina. 

Es decir una caterva de inconscientes 
Desde aquí nuestro saludo, 
tardío, pero sincero. 


EBERHARD FECUNER. 

Continúan las proyecciones de 
este documentalista alemán 
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...MOV LES HABLARE DE CUAL FUE EL 
METODO UTIL ¡ZAPO PARA SELECCIONAR 
A LAS MEJORES y POTENCIAR 

MUESTRO TALEWTO... >-—- 


EN LA CLASE. ANTERIOR 
LES UABlA CONTADO.DE 
DIANA V EL RENACfMIEN 
TO DEL CULTO... 


i 



¿QUE TIENES 
ALLÚ..? i 


muy 


VAYA-.. I 

POEMAS PE AMOR/ 


ERA DE Mi MADRE 
ES TOPO CUANTO 
CONSERVO PE 

__ ELLA.. 


LiLlAN 


níaco 





















































































































































































































































































































































BASURA. 

HIPOCRITA 

CURSILERÍA 

MASCULINA 



8ÍEW...COMO ¡BA DICIENDO: 
DIANA ELiGiO' A LAS MEJORES 
DE NOSOTRAS.,. 



...LAS BUSCO POR TODO 
EL MUNDO, ENTRE LAS 
MUY POCAS QUEAUN 
QUEPAS AN CON 
VIDA... 



NO FUE UNA TAREA 
_ . FACiL... 


t 



...PERO DIANA ERA UNA SUPERCOTADA.EM ELLA 
EL TALENTO BRILLABA MAS QUE EN QUALQUlER 
OTRA.. T __ 
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NO, POR FAVOR, 
NO TE LA LLEVES 
ES LO UWiCO 
QUE TENGO... 


FUERA PE AQUÍ. 

M ALDÍTA BRUOA... tí/ 
NUESTRA LíiOA DAMAS ¡RÁ 
CONTIGO....'// ^ 


N OH! 


FlíiRO 
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AHHH.'/y 




VEN 


PESDE AHORA SERE 
TU NUEVA MAPRE. 
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Y AUMENTO 


Mi OüERiDA NiNA 


'..y ASI, TRABAJOSAMENTE, UNA 
A UNA OÍAN A REUNIO A LAS NUEVAS 
DISCIPULOS D£L CULTO PE iSHTAR, 
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VEN, QUIERO 
HABLAR CONTtGO 
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ESPERO QUE ESTO TE CONVENZA 
DEFINITIVAMENTE ACERCA DE 
CUAL ES LA VERDADERA 
t ESENC i A DELOS HOMBRES... 


COwTiUU arX 
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Imoreso en IPESA - Maaatlanes 1315 Cao. j Tel. 2 1-1284 




















































ESTAMPAS DEL OESTE N« 13 


Carlos Nina 


r 




+ 7 *lr*‘* —Tjfi i ** rt. - 



l "v, i£Í 


p 





























* 


ESTAMPAS DEL OESTE N° 14 


Carlos Nine 
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LADY BI6LE (1840-1936). Habiéndose extraviado en un bosque de Winsconsin, Linda, hija del pastor Johnson, se topó de pronto con un terrible oso Grízzly Una 
salvo, linda relató que pudo tranquilizar a la bestia gracias a su Biblia, algunas flores y tiernas caricias. A partir de ahí su padre la denominó Lady Bibte. 
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